3" International Conference on Scientific
and Academic Research
December 25-26, 2023 : Konya, Turkey

AS-Proceedings © 2023 Published by AS-Proceedings

https://alls-academy.com/index.php https://www.icsarconf.com/

Tirk Tiyatrosunda Tragedyanin Izleri
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Ozet — Tragedya tiyatro sanatmin en eski oyun tiirlerinden biridir. Antik Yunan uygarligmin altin ¢agt
sayilan 1.0. 5. yiizyilda en eski 6rneklerinin verildigi tragedya iki bin bes yiiz yillik tarihi boyunca diinya
tilkelerinin tiyatro edebiyatlarin1 6nemli dlgiide etkilemistir. Bu etki Tiirk tiyatrosu tarihinde de karsilik
bulmustur. Tirk tiyatrosu batili anlamda tiyatroyla ilk kez Tanzimat déneminde tanismustir. Tiyatro
Oncesinde ise sozllii edebiyatla paralel olarak séze ve dogaglamaya dayali metinsiz gosterim olarak
kendine bir var olus alan1 bulmustur. Ancak Tanzimat donemiyle birlikte ilk kez metin merkezli Avrupa
tiyatrosu gelenegi 6rnek alinmaya baglanmistir. Bu noktada tiretilen ilk dram metni 6rnekleri ilk olmanin
getirdigi heyecanin yani sira, tiyatro arastirmacilarinca batili dram metni Olgiitlerine gore yetersiz
bulunmustur. Batili anlamda tiyatro geleneginin, batinin iki bin bes yiiz yillik ge¢gmisine gére daha ¢ok
yeni oldugu sodylenebilecek olan yazili metne dayali Tiirk tiyatrosu tarihinde bu anlamda tragedyanin
izlerini siirmek olduk¢a zordur. Ciinkii Tanzimat ve Istibdat ile Cumhuriyet dénemi tiyatrolarmda
tragedya tiirii dzellikleri ile iiretilmis dram metinlerinin varhig1 neredeyse yok gibidir. Oyle ki Tiirk
tiyatrosunda tragedya tiiriiniin varhgindan s6z etmek miimkiin miidiir (?) sorusu dahi sorulabilir. Bildiri
bu soruya bir cevap verme amaciyla, tragedya tiiriiniin Tirk tiyatrosu ile kurdugu etkilesim iizerine
odaklanmistir. Bu baglamda ¢aligmada tragedyanin izleri siiriilmiis ve Tiirk tiyatrosunda tragedyanin
varligini kanitlayabilecek bir dramatik metnin varligi sorgulanmistir.

Anahtar Kelimeler — Tragedya, Antik Yunan, Tiirk Tiyatrosu, Medeia, Kurban

I. GIRIS
Bu bildiride antik Yunan tiyatrosunda ana

sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin
taklididir (Aristoteles, 2006: 22). Antik Yunan’da

oyun tiirlerinden biri olan tragedya ile Tiirk oyun
yazininda tragedya tiirline en yakin 0&zellikler
gosteren metinlerin varligi arastirilmigtir.

Il. MATERYAL VE YONTEM

Calismanin hazirlanmasinda ilgili alana
yonelik literatlir okumalar1 yapilmistir. Konuya
iliskin materyaller nitel arastirma ydntemlerinden
dokiiman inceleme esastyla taranmig ve bildirinin
baglamma denk diisen kuramsal bir okuma
gergeklestirilmistir.

I1l. BULGULAR
Klasik Yunancadaki tragodoi sézciigiinden

tiremis olan tragedya (Liddell, 1959: 814) klasik
tanimina gore; ahlaki bakimdan agirbagl, basi ve

gelisim gostermis olan bu oyun tiirii tim {lke
tiyatrolariyla bir bigimde etkilesim kurmustur.

Tragedyanin hangi donemin Olglitlerine
gore kabul edilecegi son derece baglayict bir
niteliktir. Ciinkii tragedya uzun tarihi boyunca
farklh diisiinsel yaklagimlarla veya bakis agilariyla
yorumlana gelmis ve giinlimiize yaklastikca bir
takim cagdas tanimlar da kazanmistir. Antik
donemde Aristoteles’in taniminda klasik anlamini
kazanmis olan tragedya, ortacag sonlarinda
tiyatronun kilisenin boyundurugundan kurtulup
sekiiler bir cizgide gelisimine devam etmesiyle
yeniden ele alinmistir. Bu donemde konusunu ciddi
bir tavirla isleyen, seyircisini duygusal olarak
etkileyen oyunlara tragedya denilir.

On sekizinci yiizyilda gergeklesen siyasal,
sosyal, toplumsal ve ekonomik gelismeler ile
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sanatin alicis1 artik soylular degil, yeni orta siif
olur. Dolayisiyla yeni orta sinifin  begenisi
dogrultusunda tiyatro sahnelerinde artik soylular
degil, siradan insanlar goriilir. Bu noktada
tragedya olarak algilanan metinler on sekizinci
yizyillda duygusal dram ya da burjuva dram:
terimleriyle anlasilmaya baslar. Tragedyanin
tarihsel gelisim ¢izgisi bu zaman diliminde iki
onemli ayrimi beraberinde getirir: Antik yunan,
Ronesans ve klasik donem yazarlarinin oyunlar
tragedya olarak adlandirilirken; romantik, ger¢ekei,
modern ve modern sonrasi yazarlarin oyunlar
trajik 6zii barindiran ve tiiri dram olan metinler
olarak kabul edilir.

Tragedya bir tlir olarak, aslinda tiirler

ayrimindan  vazgegildigi anda yok olmaya
baglamistir. Batili tiyatronun Ornek alinmaya
baslandigt Tanzimat donemi Tirk tiyatrosu

zamaninda Avrupa’da da bu ayrim bitmis, yasamin
giiliing ve acikli yanlar1 sahnelerde bir arada
gosterilir olmustu. Daha batililasmanin basindan,
tragedyanin ilk elden anlagilamamasinin ve bu
anlagilamamanin getirdigi bir tragedya geleneginin
yerlesememesinin en 6nemli nedenlerinden biri,
aslinda Tiirk tiyatrosundaki doniisiimiin tragedyalar
cagma yetisememis olmasidir. Elbette geleneksel
tiyatronun  komedi ve tuluat kiiltiiriinden
beslenmesinin de bu durum Tzerinde etkileri
olduke¢a fazladir. Yine de eski ustalarin eserlerinin
sonradan ¢evrilip taninmastyla, donemi ayni anda
yasayarak tiretmek arasindaki derin etki farki, Tiirk
tiyatrosunda tragedyanin akibet sorunu i¢in daha
onemli bir gerekce olarak kabul edilebilir. Bu

noktada  batililasmanin  basladigt  Tanzimat
doneminden bu yana gegen yaklasik yiiz otuz yillik
sirecte  tragedya tiiri  Ozellikleriyle  Tiirk

tiyatrosunda iretilmis tek bir dram metnine,
Giling6r Dilmen’in yazdig1 Kurban’a rastlariz.
Tragedya ile tragedya sayilmayan oyunlarin
ayrimi; 6zel durum, oyun kisisi, eylem, sonu¢ ve
karar asamalarinin varligiyla yapilir. Kahramanin
eyleminin sonunda ortaya c¢ikan sonug¢ ve bu
sonuca bagli olarak oyun kahramanindan seyirciye
gecen duygularin yogunlugu da trajik olanin en
belirleyici 6zelligidir. Olaylarin mutlu baslayip
yikima dogru gelismesi ve kahramanin sonugta
biiyilk bir ac1 ¢ekmesi bir tragedya metni igin
dogru bir gelisim ¢izgisi olarak kabul edilir. Yine
tragedyay1 diger oyun metinlerinden ayiran 6nemli
bir oOzellikk de sonunda seyircide topyekiin
hissettirilen arinma olgusudur. Tragedyanin asal

Ogesi; oyun kisisinin bliylik ac1 tatmasi, seyircinin
de bundan etkilenerek bir heyecan siirecine
girmesi, daha sonra bu heyecani tiiketerek saglikli
bir diistinme, sonu¢ c¢ikarma ve karara varma
asamasina ulasmasidir (Sener, 2001: 85-86).
Tragedyanin  yukarida  bahsi  gegen
ozellikleri 1s1¢inda Tirk tiyatrosunda tek klasik
tragedya formuna en yakin Ozellikler gosteren
metin Giingdér Dilmen’in Kurban adli oyunudur.
1966 yilinda yazilan oyun, tdrelerin toplumsal
hayata yon verdigi bir kdy ortaminda kendine
yasam alan1 bulmaya calisan kadinin konumunu
sorgulamaktadir. Giingér Dilmen’in bu oyunu ilk
bakista kisi, durum ve iligkileri yoniinden Tiirk koy
gercegini  yansitmaktadir. Ancak  goriinenin
Otesinde yazarin ele aldig1 6ykii, bir mitosun, antik
Yunandaki Medeia’nin Oykiisiiniin bir Anadolu
koyiinde yeniden canlamigidir (Ergin, 1998: 119).
Oyun Karacadren koyiinde gecer: Mahmut,
cocuklart Murat ve Zeynep’le oynamakta, anne
Zehra yer doseginde uzanmaktadir. Mahmut ikinci
bir evlilik yapma niyetinde, ancak Zehra tizerine
kuma gelmesini  istememektedir.  Mahmut,
Mirza’nin kiz kardesi Giilsim’e asiktir, o giin
konuk olarak evine gelen Mirza ile diigiin pazarligi
yapmaktadir. Ertesi giin gerceklesecek diigiin i¢in
kesilmesi gereken kogu besleyen cocuklar ¢ok
iizglindiir; ¢iinkii besledikleri kogun kesilmesini
istememektedirler. Mahmut evine ve c¢ocuklarina
cok diiskiindiir, ancak Giilsiim’e de asiktir. Kocun
kesilme gerek¢esini ogluna dinsel bir Oykiiyil
yansilayarak anlatir: Kuran’da gecen kurban
oykiisiine gore Ibrahim peygamber, Allah’a
duydugu sevgiyi ve bagliligr gostermek i¢in aldigi
ilahi emirle en sevdigi varlig1 ve tek ¢ocugu olan
oglu Ismail’i kurban etmek zorundadir. Tam
oglunun bogazint kesecegi sirada Allah, kulu
Ibrahim’in  baglihgindan hosnut kalarak onu
sinamay1 birakir ve gokten bir kog indirerek, cocuk
yerine kocun kurban edilmesini buyurur. Oyunun
basinda anlatilan bu Oykii, oyunun sonraki
asamasinin bir 6nsemesi niteligindedir. Daha sonra
oyunun akist Mirza ve Mahmut’a doner. Diigiiniin
pazarhi@ kizisirken acgdzlii Mirza’nin talebi c¢ok
gelince, pazarlik yarida kalir. Kardesi Giilsiim’iin
baslik parasi icin Mirza’nin Mahmut’tan istedigi
verimli tarla Zehra ve ¢ocuklarin hakkidir. Mahmut
bu tarlayr vermeyince anlagsmazlik cikar. Zehra,
c¢itkan bu anlasmazliktan umutlanarak iizerine
gelecek kumadan Mahmut’un vazgegtigine inanir.
Cocuklarini, kocasini ve evini ¢ok seven ve onlari
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oteki kadinla paylasma diisiincesine katlanamayan
Zehra, Halime Nine’yi ¢agirtir. Halime Nine
beraberinde geldigi dort kadinla birlikte gelismeleri
degerlendirirken Zehra’ya; onlar1 Mahmut’la olan
birlikteliklerinin ilk giiniine gotiirecek bir seyler
giyip Mahmut’u bu yolla kazanmasi 06gilidiinde
bulunurlar. Fakat yine de kadinlar bir geri doniis
olmadiginin farkindadirlar; Mahmut Giilstim’{i her
kosulda alacaktir. Zehra, giydigi nargigegi
gelinligiyle Mahmut’u etkilese de, Mahmut daha
sonra Mirza nin biitiin isteklerini kabul eder. Ertesi
giin diigiin olacak ve Giilsiim eve kuma olarak
gelecektir. Mahmut’u konusarak vazgeciremeyen
Zehra, lziintiiyle uykuya dalar. Gordiigi diiste
Halime Nine ve kadinlar Giilstim’i 6ldiirdiiklerini
sOyleyerek, Mahmut’a ders olsun diye 6l gelini
yanina yatirirlar. Ancak Mahmut’un yanina yatan
Giilsiim canlanir. Kadinlar, onun yerini Giilstim’iin
asla alamayacagina dair Zehra’y1 sakinlestirmeye
caligsalar da, Giilsiim kendisi i¢in kesilmis kogun
postuna basarak simgesel {iistlinliigiinii ilan eder.
Zehra, Giilsiim’e kars1 yenilgisini bir karabasanda
gbriir. Bu diistin sonunda Zehra direnmesi
gerektigine inanir. Diigiin alay1 beklenirken Murat
ve Zeynep cayirdan donerler. Kurban edilmesini
istemedikleri ko¢ Zehra’nin da izniyle cocuklar
tarafindan azat edilmistir. Zehra, yaklasan diigiin
alayma kars1 evin kap1 ve pencerelerini kapatarak
cocuklar1 uyutur. Mahmut ve Mirza geldiklerinde,
kogun saliverildigini ve kapiin diigiin alayma
acilmadigin1 goriirler. Zehra kapiyr agmamakta
direnir; ancak Gilsim Mahmut’la resmi nikah
yapmis ve ger¢ek karisi olarak evine gelmistir.
Zehra’nin tehditleri Mahmut’u caydirmaya yeter
fakat Mirza ve koy halki Mahmut’u dinlemeyerek
yeni gelinin namusu i¢in kapiya ytiklenirler. Zehra
esrik bir halde i¢ odaya geger. Iceri girenler Zehra
ve cocuklarin cesediyle karsilasirlar.

Kurban oyununda antik Yunandaki Medeia
mitosuyla tek tanrili dinlerdeki Hz. Ibrahim ve
kurban inanci bir araya getirilerek harmanlanir ve
Anadolu efsanelerinde yer alan bir motifle
birlestirilerek; bagka kiiltiirlerle beslenmis ama
Tirk kimligi tastyan 6zgiin bir yapit ¢ikar ortaya.

Oyunda gegen Zehra’nin Oykiisiinlin, antik
Yunandaki Medeia mitosuyla tasidig1 benzerlik
sasirtict  derecede  oldukca fazladir. Yunan

mitolojisine gore; Medeia Kolkhis krali Aietes’in
kizi, tanr1 Helios’un torunu ve tanriga Hekate’nin
yegenidir. Giines soylulardandir, doga dis1 ve
tiyler  irpertici  seriivenlerin  kahramanidir.

Medeia’nin &ykiisii Apollonios’un M.O. fiigiincii
ylizyilda yazdigi Argonoutlar’in seriivenlerinde
anlatilir (Erhat, 2003: 201).

Oyunun  tragedya  Olgiitleriyle  bir
degerlendirmesine girisilecek olan ¢alismada,
oyunun malzemesi agisindan su durum ilk adimda
goze carpar: Gilingdr Dilmen mitostan farkli olarak
Zehra’yr kocasi tarafindan terk edilen degil,
yasadigi toplum kosullar1 geregi {lizerine kuma
alman bir kadin olarak isler. Yine, Zehra’nin
kisiligi ve c¢ocuklari o6ldiirme eylemi disinda
Medeia mitosuyla bir kosutluk daha kurar.
Mitostaki altin post motifini oyuna kog¢ olarak
yansitir. Kurban olarak kesilecek ko¢ hem Hz.
Ibrahim  Oykiisiiyle ¢ocugunu kurban etme
eyleminin bir dnsemesi, hem de ¢ocuklarin {ivey
anneden kaciran kutsal kog, altin ko¢ olarak
kullanilir (Ergin, 1998: 92-93).

Euripides’in tragedyas1 Medeia’da; Medeia
kocasi Iason tarafindan bir baska kadin — Kreusa —
icin terk edilir. Medeia da lason’a duydugu kin ve
ofke nedeniyle dnce gelini ve onun babasi Kreon’u,
sonra da Iason’a asil act verecek olani, kendi
cocuklarini oldirtir. Euripides’in tragedyasinda
ahlaki degerlerden cok tutkularin baskin oldugu
goriiliir. Bilindigi gibi tragedyalarin ilk formu da
toplumsal kosullar, oyunun kurgusu i¢inde birinci
derecede islevsel degildir, ama kahramanin
tepkisine neden olan ve onu eyleme iten bir 6zel
durum s6z konusudur. Tragedyalarda eylem, ortaya
cikan 0zel duruma gosterilen tepkiyle baglar.
Catismalar, yeni durumlar, bu duruma gosterilen
yeni tepkiler ve yeni catigmalarla gelisir ve bir
yikimla son bulur (Sener, 2001: 92-93). Medeia’da
kahramanin eylemini, i¢cinde bulundugu toplumsal
kosullar belirlemez. Tam tersine Medeia’y1 eyleme
iten 0Ozel durumu; onun tutkularinda asiriya
kacmasi, oOfkesinin ve kininin yogunluguyla
hareket ederek kocasindan O¢ almak i¢in kendi
cocuklarin1 6ldiirmesidir. Kurban’da ise Zehra
toplumsal kosullarin onu kdseye sikistirmasi ve
dayatmalariyla eyleme gecger. Iginde yasadif
toplumun hos gordiigii, erkegin c¢ok esliligi ve
kadinin  iizerine kuma alinmasi  kosulunu
kabullenmek istemez. Ancak vermek istedigi
tepkide asiriya kacarak en aci olanini, ¢ocuklari
6ldiirme yolunu secer. Her iki oyunun sonunda da,
kocalar yikimi yasar.

Oyunda olaylarin gectigi ortam kahramani
atesleyen, onu tepki gostermeye iten 6zel durumun
olusmasint sagladigindan, olayin da bir olgiide
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sorumlusudur (Sener, 2001:
oldirme eylemi; icinde bulundugu ortamdan
kaynaklanmaz. Bu tamamen tutkularindaki
asiriigindan kaynaklanir. Oysa Zehra’nin iginde
yasadig1 ortam ve bulundugu toplumsal kosullar
onu, ¢cocuklarini dldiirme eylemine iter.

Tragedya kahramani inandig1 degerler
dogrultusunda se¢imini yapan, bu ugurda Olimii
goze alabilen, hataya diisen, yaptig1 eylemi ve o
eylemin sonuglart ile bir insanlik gercegine 1s1k
tutan, her yoniiyle trajik bir anlam kazanan kisidir.
Bu anlamda oyun kahramanlari {izerinden
konusuldugunda her ne kadar Medeia’nin Yunan
mitosuna gore disaridan gelen bir yabanci
olmasiyla yaptig1 eylem gerekgelendiriliyor olsa
da, Zehra da onun gibi asirihigi neticesinde trajik
bir hata yapan ama savundugu deger ugruna yikimi
gbze alan oyun kahramanidir. Bu bakimdan
tragedya kahramani olarak ritiieldeki kurban olma
islevini yerine getirir.

Medeia Oldiirme iradesi ile annelik
icgiidiisii dorukta bir i¢ ¢atigma yasar ve oOldiiriicli
bir c¢eliski i¢ine diiser. Sonunda bastan beri
hazirlandigt seyi yapar, ¢ocuklarini Gldiiriir,
Medeia’nin saygisi kendisine galip gelir (Latacz,
2006: 277). Oysa Zehra’nin ¢ocuklarint dldiirme
eylemi bastan disiintilmiis degildir. Zehra,
umutlarinin tiikendigi noktada son c¢are olarak
cocuklarini 6ldiirme yoluna gider. Ama yine de iki
kahramanin da ortak yani, kocalarina duyduklari
sevgi ve onlar1 paylasamama istegidir.

94). Medeia’nin

IV.SONUCLAR

Sonug olarak tragedya kahramani tizerinden
degerlendirilen Kurban oyunu, Tiirk tiyatrosunda
tragedya Orneginin varligi ac¢isindan somut bir
ornek olusturur. Oziinde trajik olami barmdirmasi
ve belli wuzunluk, tamamlanmishk, organik
biitiinliik, nedensellik gibi tanimlanmis tragedya
ozellikleriyle birlikte, bir tragedya metni olma
ozelligini gosterir. Ayrica Kurban, tragedyalarin
hem yogun duygular uyandirmasi, hem de
olaylarin serinkanli olarak degerlendirilebilecegi
bir uzak ag¢1 saglamasit oOzelliklerini tasimasi
acisindan da, tragedya metni olma oOzelligi
gostermesiyle Tiirk tiyatrosunda Onemli bir yere
sahiptir.

V. TARTISMA

Bu calismada yapilan karsilastirmali
okuma, Tiirk oyun yazininda tragedya tiiriiniin tekil
Ol¢iide orneklendigini ortaya koymustur. Calisma,
Batili ornekler verme geregine vurgu yapmak
amaci tasimamaktadir. Daha ziyade Batililasma
cabalar1 i¢inde bir 6rnek olup olmadigini ortaya
cikarmak i¢in arastirllmigtir. Bu agidan amacini
yerine getirmistir. Yine de su soruyu sormak bu tiir
bir okumanin geregidir: Yerel kiiltiire icrek bir
trajik diinya goriigiini konu edinen metinler
iiretilmis midir? Varsa nasil? Yoksa Neden? llgili
sorulara cevap verecek okumalar yeni tartisma
alanlar1 acabilecektir.
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